Roland Oesker
Die Villa Kunterbunt,

der interdisziplindre Lebens-
raum selbsttitiger Gestaltung

Woher es kommt, dass gerade ich
die Relativititstheorie gefunden
habe, so scheint es an folgendem
Umstand zu liegen: der normale
Erwachsene denkt nicht Gber die
Raum-Zeit-Probleme nach. Alles
was dariiber zu denken ist, hat er
nach seiner Meinung bereits in der
frihen Kindheit getan. ich dagegen
habe mich derart langsam entwik-
kelt, dass ich erst anfing, mich
uber Raum und Zeit zu wundern,
als ich bereits erwachsen war.
Naturgemaf bin ich dann tiefer in
die Problematik eingedrungen als
ein gewodhnliches Kind.* Albert
Einstein. (Seelig, S. 84)

Allen Menschen stellt sich die
Aufgabe, mehr oder weniger be-
wusst einen Zeit- und Lebensraum
unbekannter  Ausdehnung  in
Selbsttatigkeit zu gestalten. Das ist
das Ideal und die Grundlage un-
serer freiheitlichen Gesellschafts-
ordnung. Durch diese Tatigkeit
bestimmt der Einzelne sich selbst
in  grosstmoglicher Freiheit und
gestaltet seine Personlichkeit. Das
Zitat Albert Einsteins hilft mir zu
zeigen, dass in diesem Vorgang
jeder Mensch sich die Aufgabe
stellt, Neues zu erzeugen. Alles
was er gestaltet ist zuerst fir den
Gestalter neu oder muss in ein
neues Geflge eingebunden wer-
den. Alle Ubernahme etablierten
Wissens stellt fiir den Lebensraum-

gestalter eine Auseinandersetzung
mit dem Neuen dar, und die Ver-
arbeitung kann wiederum Neues
in neuen Zusammenhdngen er-
zeugen. Einstein weist darauf hin,
dass die Ubernahme des vorhan-
denen Wissens auf die Bereitschaft
der produktiven Verwunderung
stoBen muss, wenn die Erzeugung
von Neuem daraus entstehen soll.
Das vorschnelle Ablegen des Wis-
sens liber Raum und Zeit, als das
Bekannte in bekannten Zusam-
menhingen verhindert die Bildung
des Neuen in neuen Zusammen-
hingen. Wird aber die kindliche
Fahigkeit erhalten sich zu wun-
dern, wird das Bekannte in neue
Zusammenhange  eingebunden.
Der lernende Gestalter ist ein Sy-
stembildner; das was sonst fiir
selbstverstandlich und ausreichend
bearbeitet gehalten wird, kann der
Systembildner auf ,wundersame
Weise” weiterdenken. So entsteht
zuerst Neues fiir den Einzelnen
und durch diesen Vorgang Neues
fir die Allgemeinheit.

Als Dozent fir Bildende Kunst und
Werkpidagogik an der Akademie
Remscheid verstehe ich mich in
erster Linie als Fachmann fiir Ge-
staltung. So ist es meine Aufgabe,
Leute auszubilden, die in diesem
Sinn tber ein didaktisches Werk-
zeug verfigen, Sie sollen befihigt
werden, Lebensrdume zu gestalten

und darlber hinaus in der Lage
sein, Menschen die lhre Hilfe
bendtigen anzuleiten, in Selbstts-
tigkeit Lebensraum und Lebenszeit
auszugestalten, Das in einer Form
die es ermoglicht, dass die Ge-
staltung bedeutsam wird, fiir den
Einzelnen wie auch fir die Alige-
meinheit.

Wie hidngen nun Lebensraum, die
Gestaltungsaufgabe und die Suche
nach Bedeutung zusammen. Ein
groBer Kinstler gibt mir einen
Hinweis: ,fch suche nicht, ich
findel“ sagt Picasso. Zuerst rea-
giere ich auf diesen Satz etwas
verargert, ist doch die Suche das
Spannende in Gestaltungsprozes-
sen. Dann wird mir klar, dass Pi-
casso hier eine besondere Ge-
wichtung auf den Gestaltungsakt
vormimmt. In der Art, dass er das
bewusste Setzen, das subjektive
Bestimmen der Bedeutung hdher
einschitzt, als das Erfdllen von
objektiven Bedingungen, bekann-
ten Gestaltungskriterien oder wei-
teren bewdhrten aber fremdbe-
stimmten Vorgehensweisen. Picas-
so gibt dem Augenblick grofle
Bedeutung, in dem die willkirli-
che Setzung des Kinstlers Be-
kanntes in neue Zusammenhange
bringt und damit ein Anfangs-
punkt, ein Ausgangsmotiv ge-
schopft wird far die Entwicklung
des Neuen. In der Wissenschaft



wird dies als , konstituierender
Schritt , bezeichnet.

Einstein verdeutlicht dies mit ej-
nem Vergleich von wissenschaftli-
cher Tatigkeit und der Tatigkeit
eines Detektivs: ,Beide Tatigkeiten
haben viele Gemeinsamkeiten,
wie etwa die Suche nach Spuren
und Indizien. Dabei weiss der
Detektiv in der Regel, dass ein
Verbrechen vorliegt. Der Wissen-
schaltler muss, wenn man so sagen
darf, sein Verbrechen zuminde-
stens teilweise selbst begehen,
Dann erst kann er mit der Unter-
suchung  beginnen“.  (Einstein,
infeld, 1968, 5.54 I.)

Sehr schéne Hinweise auf diesen
Teil der Gestaltung des Neuen gibt
gine Schriftstellerin, die in ihrem
Werk immer eine besondere Hal-
ung zu einer ganzheitlichen Di-
daktik vertreten hat, Astrid Lind-
gren.

~Was ihr machen wollt weiss ich
nicht” sagte Pippi ich werde je-
denfalls nicht auf der faulen Haut
liegen, Ich bin namlich ein Sa-
chensucher, und da hat man nie-
mals eine freie Stunde. ,Was hast
du gesagt was du bist?* fragte Ani-
ka. .Ein Sachensucher*, ,Was ist
das?* fragte Thomas. ,Jemand der
Sachen findet, wisst ihr. Was soll
€5 anderes sein?” sagte Pippi,
wihrend sie die Mehlreste zu
einem kleinen Haufen zusam-

System-Bildung, bildhaftes Denken,

menfegte. ,Die ganze Welt ist voll
von Sachen, und es ist wirklich
ndtig, dass jemand sie findet. Und
gerade das tun die Sachensucher.*
(Lindgren 5.25)

Pippi Langstrumpf legt also beson-
deren Wert darauf, dass eine Sa-
chensucherin sich dadurch defi-
niert, dass sie findet und nicht
dadurch, dass sie sucht. Was das
Cesuchte ist, entscheidet die Sa-
chensucherin erst im Anblick des
Fundes, nicht varher:

JPlotzlich stieB Pippi ein lautes
Geheul aus. ,Nein so was habe ich
noch nie gesehen!” schrie sie und
hob eine alte rostige Blechbiichse
vom Boden auf. ,50 ein Fund, so
ein Fund! Biichsen kann man nie
genug haben.” Thomas sah die
Biichse etwas misstrauisch an und
sagte: ,Wozu kann man die ge-
brauchen?” _,Oh man kann sie zu
vielem gebrauchen, sagte Pippi,
~Wenn man Kuchen reinlegt, dann
ist &s eine prima "Bilichse mit Ku-
chen® , wepn man keinen Kuchen
reinlegt, dann ist es eine Biichse
ohne Kuchen und das ist natirlich
nicht ganz so schdn, aber so kann
man sie auch gut gebrauchen.” Sie
musterte die Biichse, die wirklich
sehr rostig war und aulerdem ein
Loch im Boden hatte. ,Es sieht
beinahe so aus, als ob es eine
Bichse ohne Kuchen werden
wird,” sagte sie nachdenklich.
«Aber man kann sie auch iber den

Kopl stilpen und spielen, dass es
mitten in der Nacht ist.“(Lindgren
5.27)

Pippi die Lehrerin fiihrt ihre
Schiller, Anika, Thomas und die
Leser in diesem Kapitel zu einem
Experimentieren mit den logischen
Zusammenhingen, um sie humor-
voll dazu zu bringen neue Zu-
sammenhdnge zu bilden,

Paul Valery bemerkt in seinem
Essay .lber Kunst“: ,Wenn der
Geist sich in Frage stellt, ist alles in
Frage gestellt; alles ist in Unord-
nung und jede Reaktion gegen die
Unordnung ist von der gleichen
Art wie sie selbst. Denn diese Un-
ardnung ist die Voraussetzung far
die Fruchtbarkeit des Geistes*.
(Koestler, $.352)

Pippi hebt die Ordnung, die ver-
ninftige Logik auf und stellt ihre
Logik dagegen. Die Lektion der
Lehrerin Pippi fshrt dahin, ihren
Schiilern zu zeigen, dass ein Fest-
halten am bisherigen Kodex der
logischen Schlisse hinderlich sein
kann, dass ein eigenes System
dagegen stark macht und ein
Selbstbildnis  hervorbringt, das
allen Spbitern trotzt. Zum Schluss
zeigt sie, dass in der Aufhebung
der dblichen Denkordnung kein
duBeres Zeichen, kein Anlass zum
Finden notwendig ist. Sie fordert
sie auf, einfach zuzugreifen, in
eine Baumhdhle zum Beispiel und



+Finden” heil’t ja auch in unserer Umgangs-
sprache: etwas ganz personlich bestimmen,
Auf die Frage: ,Wie findest du dasi” antworten
wir mit einem persdnlichen Werturteil.

sie missen feststellen, dass sie
etwas Wertvolles finden,

Aber das Erlangen des Fundstiickes
selbst reicht nicht allein aus, um
das Finden zu erfillen. Der im
eigenem System fruchtbar gewor-
dene Geist muss sich noch auf-
schwingen, willkdrlich Bedeutung
zu setzen (ber die Konvention der
Begriffe hinweg:

LStellt euch vor*, sagt Pippi ver-
traumt, ,stellt euch bloR mal vor,
dass ich es gefunden habe! Cerade
ich und niemand anders!”

«Was hast du gefunden?” fragten
Thomas und Anika. Sie wunderten
sich nicht im geringsten dariber,
dass Pippi etwas gefunden hatte,
denn sie fand immer etwas. Aber
sie wollten wissen, was es war,
~Was hast du eigentlich gefunden,
Pippiz“ ,Ein neues Wort," sagte
Pippi, und sie schaute Thomas und
Anika gliicklich an. ,Ein funkelna-
gelneues Wort*, sagte Pippi. ,Eins
der besten, die ich je gehort ha-
be” ,Dann sag es doch’, sagte
Anika. ,Spunk!” sagte Pippi trium-
phierend. ,Spunk?* fragte Thomas,
~Was bedeutet dast* ,Wenn ich
das bloB wiisste,* sagte Pippi. ,Das
einzige, was ich weiss, ist, dass es
nicht  Staubsauger  bedeutet.”
(Lindgren, $.302)

Die Drei machen sich nun daran
die Bedeutung des neuen Wortes
Zu bestimmen, Sorgfiltig werden

verschiedene Méglichkeiten Gber-
praft, vom Gerdusch bis zur
Krankheit geht die Liste der Mdg-
lichkeiten, in der ganzen Stadt
wird in allen Liden nachgefragt.
Am Ende findet sich ein Kifer der
den Namen Spunk erhélt. ,Glaubst
du etwa nicht, dass ich einen
Spunk erkenne, wenn ich einen
vor mir hab ?" sagte Pippi. ,Ich
wusste ja, dass ich schlieBlich doch
einen finden wiirde. Aber komisch
ist es schon, wir sind in der ganzen
Stadt herumgejagt, um einen
Spunk zu finden, und dann ist er
die ganze Zeit direkt vor der Villa
Kunterbunt gewesen.” (Linclgren,
$.310)

Die Villa Kunterbunt ist ein beson-
derer Lebensraum, selbstbestimmt
von der Bewohnerin gestaltet. Sie
bestimmt den Namen des Kifers
und die Bedeutung jeder Fundsa-
che for ihr Leben, ob Wort oder
Kafer. Der personliche Lebens-
raum wird dadurch gebildet, dass
Wirklichkeit mit den vielféltigen
Méglichkeiten in der Selbsttitigkeit
der Gestalterin verbunden wird.
Finden heiBt ja auch in unserer
Umgangssprache: etwas ganz per-
sdnlich bestimmen. Auf die Frage:
»Wie findest du das?” antworten
wir nicht mit der Beschreibung
unserer Suche, sondern geben ein
ganz persdnliches Werturteil ab,

Zu den bisherigen Beispielen
moéchte ich nun zum Experimen-
tierraum des Lernens noch das
besondere Anliegen meines Faches
anfigen: Der Experimentierraum
des bildhaften Denkens. Wieder
kann ich mir Hilfe bei Albert Ein-
stein holen: ,Die Worter oder
Sitze, wie sie geschriecben oder
gesprochen werden, scheinen in
meinem Denkmechanismus keine
Rolle zu spielen. Die physikali-
schen Einheiten, die offensichtlich
als Denkelemente fungieren, sind
bestimmte Zeichen oder mehr
oder minder klare Bilder, die will-
kirlich reproduziert und auch
kombiniert werden kdnnen®”. (Ha-
damard, 5.142)

Einstein bevorzugt das bildhafte
Denken als grundlegendes Mittel
for seine Systembildung, fir seinen
Experimentierraum der Gedanken.
Er befindet sich damit in guter
Gesellschaft vieler Wissenschaftler.
Kekule ist ein bekanntes Beispiel.
Er schlieBt seinen Bericht GOber
seine  erfolgreiche  Auswertung
visionirer Bildvorstellung der Mo-
lekille an seine Wissenschaftskol-
legen mit dem Satz ,Llasst uns
trumen meine Herren!" (Findlay,
S.36).

Es gibt noch mehr populire Bel-
spiele: Watson, Crick und Wilkins
fanden die Zussmmensetzung der
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DNS-Spirale  vor anderen For-
schern, weil sie sich ein fiktives
Bild von der zu suchenden Gestalt
machten, bevor sie pesicherte
Daten besaBen. Sie experimen-
tierten mit einem selbst entworfe-
nen Bild und fanden die Losung.

Wie das Bilddenken mit Zahlen
funktioniert zeigte mir meine Klei-
ne Tochter als ich mit ihr das Mal-
nehmen der Neuner-Reihe {iben
wollte, da es in der Schule verlangt
wurde.

Als ich bei der Frage fanf mal neun
angelangt war, antwortete sie: ,45
und jetzt geht es pespiegelt wei-
ter”. Mir war das bisher nie aufge-
fallen, aber dadurch angeregt fand
ich noch mehr Beispiele eines
bildhaften Umganges mit den
Zahlen. Es ist ein Zugang zur Ma-
thematik und zum Training des
Zahlenverstindnisses, der vielen
Menschen in unserem Bildungssy-
stern  verschlossen  bleibt, wail
ihnen der Umgang mit den Zahlen
nur mit einem rein kognitiven
Schwerpunkt vermittelt wird.

Viele Menschen glauben, das
Denken kdnne nur ein verbales
Denken sein, so wie im Wort Lo-
gik, vom griechischen Wort Logos
abgeleitet, sich Sprache, Vernunft
und Gedanke verbinden. Das
begriffliche Denken hat sich aus
dem bildhaften entwickelt, ganx
allmahlich begleitet von der Ent-
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wicklung des Abstraktionsvermd-
gens. In dem Sinn ist Kekules Satz
eine Aufforderung zum Riick-
schritt, der aber bildhaftes und
begrifflich-abstraktes Denken sinn-
voll verbinden kann. Fir viele
Menschen bedeutet es eine be-
sondere Anstrengung das bildhafte
Denken zusdizlich produktiv zu
aktivieren. Bildnerische Erziehung
hat hier seinen besonderen Platz
zur Entwicklung des modernen
Denkens bei Kindern, Jugendli-
chen und Erwachsenen. Spiel.
Traum und meditative Versenkung
bieten oft Wege, das rationale
begriffliche Denken mit dem bild-
haften zu verbinden. In idealen
Situationen kommt die Bildung
von Analogien und die Erzeugung
von Metaphern hinzu. So entsteht
ein virtueller Raum fOr alle magli-
chen kreativen Gedankenexperi-
mente.

wihrend ich dies schreibe, hare
ich im Nebenzimmer die Stimme
meiner Tochter; ,Ich erfiille euch
gern diesen Wunsch, obwohl es
schwierig ist. Wisst ihr, es gibt so
viele Welten.” Sie spielt nur mit
wenigen Gegenstinden, die ihre
Alltagshedeutung gegen eine neue
eingetauscht haben. Sie durch-
schreitet Fantasieriume und dis-
kutiert mit imagindren Personen.
Aus diesem Spiel kommt sie im-
mer erfrischt und voller Taten-
drang hervor.

Frage ich sie: ,Was ist dir beim
Denken wichtiger, vorgestelite
Bilder oder Worte?” So antwortet
sie: ,Ich denke immer in Worten,
chne Worte geht es doch nichtl*
Auch Erwachsene erkennen nicht
bewusst den grofien Anteil bild-
hafter Vorstellungen in  ihrem
Denken und kénnen ohne geeig-
nete Trainingsmethoden keinen
Nutzen daraus ziehen. Eine ganz-
heitliche Férderung dieser Fahig-
keiten ist auch eine Forderung der
vielfiltigen Maglichkeiten dieses
modeme Denken fir die Lebens-
raumgestaltung zu nutzen. Die
verschiedenen  reformpidagogi-
schen Ansatze dazu sind daher
zurzeit wieder in die aktuelle Dis-
kussion gekommen,

Am Beginn unseres Jahrhunderts
standen kulturelle Entwicklungen,
die bewirkten, dass Kunst und
Erziehung zusammen fanden. Eine
vielfdltige Auseinandersetzung mit
der Frage nach der Bedeutung der
kiinstlerischen Mittel for die Erzie-
hung begleitete das Jahrhundert.
Am Ende dieses Zeitabschnittes,
am Beginn des neuen Jahrhun-
deits, hat diese Fragestellung nicht
an Aktualitit verdoren. {m Kem ist
es immer die Frage, wie Lernen in
einer Einheit von kognitiver und
sthetischer Erkenntnis gestaltet
werden kann.

In einer medienbestimmten Um-
welt ist es wohl unzeitgemaB, bei



der Erarbeitung von Wissen auf
den asthetischen Zugang zu ver-
zichten, der durch den Alltag des
jungen Menschen vorbereitet ist.
Die Fihigkeit des visuellen Lernens
von Kindern im Einschulungsalter
unterscheidet sich erheblich von
der Situation, die ihre Eltern in der
Altersstufe erlebt hatten, Der An-
teil an bildgestitzter Information
im Alltag ist einfach groBer gewor-
den und steigt stindig an. Es muss
daher verstindlich sein, dass viele
Kinder mit Frust und Verweigerung
reagieren, wenn ihre, durch visu-
elles Erleben reichhaltig ausgestat-
tete  Erkenntnisfihigkeit kaum
geniigend  beriicksichtigt  wird.
Diese ,visuellen Lerntypen” wie
ich sie nennen mdchte, haben
einen besonderen interdisziplins-
ren Zugang zu den unterschied-
lichsten Dingen durch das Bild-
hafte. Wenn ihnen GCelegenheit
durch entsprechende didaktische
Ansdize und Methoden gegeben
wird, kdnnen sie ihre Fahigkeiten
erfolgreich einsetzen.

Einerseits bendtigt die moderne
Medienwelt den bildorientiert
wahrnehmenden Lerntyp, ande-
rerseits behindert die Medienwelt
eine Farderung der Fihigkeit mit
Bildern richtig umzugehen. Kon-
servativ-konventionelle  Lernpro-
zesse bestrafen jedoch die Talen-
tierten, die einen besonderen

der Zukunft

Schwerpunkt in ganzheitlicher,
sthetischer Erebnisfahigkeit besit-
zen.

In der Fortbildung fir Mitarbeiter
an Jugendkunstschulen, die ich seit
1997 in der Akademie Remscheid
anbiete, bemihe ich mich erfolg-
reich um ein neues Rallenver-
stindnis der Padagogen, die mit
der asthetischen Erlebnisfahigkeit
der Kinder und Jugendiichen in
besonderen Lernprozessen arbei-
ten wallen.

Die Fortbildung wendet sich so-
wohl an Mitarbeiter von Jugend-
kunstschulen, als auch an Pidago-
gen, die mit den interdiszipliniren
Mitteln in verschiedenen Bildungs-
einrichtungen  arbeiten  wollen.
Angesprochen werden auch Ini-
tiatoren von Neugriindungen von
Jugendkunstschulen, Kreativschu-
len und Kinderkunstateliers. In
diesen Kursen wird die Eigeninitia-
tive gestirkt, aus eigener Kraft
einen Arbeilsplatz zu schaffen. So
wird ein Gebiet erschlossen, das in
immer attraktiver
wird, denn von Seiten bildungs-
bewusster Eltern steigt die Nach-
frage nach sinnvoller Unterstot-
zung der reguldren Bildungsange-
bote. Den neuen Ideen und Vor-
schldgen in diesen Kursen wird
also ein groBes Interesse entgegen
gebracht.

Didaktische Grundlage ist ein
Konzept zur Integration schulischer
und auBerschulischer Bildungsar-
beit.

Diese Interdisziplindre System-
Bildung® ist ein neuartiges Bil-
dungskonzept, das sich gleicher-
maBen fiir die schulische und die
auBerschulische Padagogik eignet
und das gemeinsame Netzwerkar-
beit verschiedener Bildungsein-
richtungen unterstitzt und fordert.
Dadurch erhalten auch Regel-
schulen Anregungen, Impulse und
Unterstitzung von innen und au-
Ben und finden kompetente Part-
ner, die mit der Fachproblematik
vertraut sind. Die ,Interdisziplin&re
System-Bildung* wurde in einem
Forschungs- und Entwicklungsver-
bund erarbeitet, an dem Universi-
titen, Hochschulen und Akademi-
en beteiligt sind. Die Koordination
und Schwerpunkisetzung erfolgte
durch eine Kerngruppe:

» Dr. Wilhelm Walgenbach,
Institut fir die Pidagogik der
Naturwissenschaften an der
Universitat Kiel..

s Prof. Hartmut Giest, Universi-
tit Potsdam, Fachbereich Er-
ziehungswissenschiaft.

e Roland Oesker, Akademie
Remscheid for musische Bil-
dung und Medienerziehung,.



e Ciinter Klarner, Bundeskin-
derleitung der Naturfreunde-
jugend.

e Ulrich Staudenmayer, Stu-
dienseminar fur das Lehramt
Primarstufe NRW und Werk-
statt flir pddagogische Medien
und Lehrerbildung SPW in
48619 Heek.

Es liegt heute nicht nur ein theore-
tisches Konzept vor, sondern auch
reichhaltiges Material, das in ver-
schiedensten Praxiszusammenhan-
gen der schulischen und der au-
Berschulischen Bildung, in der
beruflichen Bildung, in der Er-
wachsenenbildung, in der Kul-
turarbeit mit Kindern und Jugend-
lichen, in der Umwelterziehung
und in der Verbindung von Kunst-
und Sachkundeunterricht entwik-
kelt und erprobt wurde. In allen
diesen Bereichen ist ein stetig
wachsendes Interesse vorhanden,
sodass laufend neue Anwen-
dungsformen und Einsatzméglich-
keiten des Konzepts entstehen.
Grundlegende Literatur ist das
Buch , Interdisziplindre Systembil-
dung” von Wilhelm Walgenbach.
Weitere didaktische Materialien
werden in Form von CD-Rom und
in aktuellen Beitrdgen im Internet
verdffentlicht.
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